








































































































































































































MASKI, PIORA, TATUAZE 2015/2017

wystawie Mirostawa Duchowskiego

opatrzonej inskrypcja ,To co pozosta-
0 je” (ASP w Warszawie, 2015) zanoto-

walem, 7e ,artysta dokonuje w swojej
pracowni »powiekszenia« zrogowacialej, zniszczonej
»skory $wiata«, pokazuje jej porowate struktury,
pekniecia, wybroczyny, rozdarcia, resztki pulsujacych
jeszeze komorek”.

Najnowsza wystawa Duchowskiego ,Maski, piora,
tatuaze” (Warszawa, 2017), utrzymana w charakterys-
tycznej dla niego ,czarnej tonacji”, wydaje si¢ proba
wgladu pod te ,skore”, spojrzenia ,w glab” tego, co ,nary-
sowalo si¢” na jej powierzchni. Czern, konsekwentnie
u Duchowskiego, jest projektem poznawczym, okre-
$lajacym estetyke artysty. To odkrywanie niewidzial-
nego w widzialnym. W czerni roztapiaja sie i ksztattuja
formy, rozmywaja sie i zaznaczaja kontury. Czern, cho¢
mozna ja odczyta¢ jako intelektualny konstrukt, jako
wynaleziona wlasnie jakas nowa geometrie, staje sie,
paradoksalnie, odkrywana/przyblizana przez artyste -
»plynnoscia”, pulsowaniem §wiata.

Podobnie - jak sadze - ma sie rzecz z taka forma,
ktora nazwe ,punktem”. Latwo moina zauwazyc,
ze w najnowszych obrazach Duchowskiego okreslajaca
je fakture tworza zbiory, konstelacje, figury ztozone
7. ,punktow”. Mowiac najprosciej: cho¢ piora, wazki,
galazki (cytaty z natury) weiaz podtrzymuja - charak-

terystyczna dla artysty - topike, to jednak dominante
tych obrazow wyznacza to, co nazywam ,punktem”.
Artysta odbiera ,punktowi” status abstraktu, odbiera
go geometrii, przyznaje mu status ,pulsu”, wpisuje
W rytm zycia.

Obrazy Duchowskiego to plaszezyzny, ktore odsta-
niaja co$ ,w glebi”, cos, co skrywa sie, ale tez wyjawia,
przyobleka sie w znaki, zapowiada co$, co przesacza sie
na powierzchnie, przecieka przez ,opatrunki”, jakie
naklada cywilizacja. Pierwszym, najprostszym skoja-
rzeniem, ktore wyniostem z wystawy, bylo to, ze mamy
do czynienia z ,opatrunkami’, ,bandazami”, ,plastra-
mi”, jakie sztuka moze naklada¢ na gnijaca ,skore
$wiata”. Duchowski zdaje sie niwelowa¢ dystans do tego,
jak radzili$my sobie poprzez sztuke z niewyrazalnym,
z tajemnica, z lekiem, niepewnoscia i niepokojem.
To, co zapisalo sie na ,,skorze $wiata”, probuje odczy-
ta¢ - mowiac metaforycznie - na skorze cztowieka.
Stad - jak sie wydaje - tytulowe ,maski” i ,tatuaze”.

Powszechnie rozpoznawalne artefakty codziennosci
staja sie metafizycznymi ,szczelinami”, przeswitami
do czego$ innego, nienazwanego, niewyrazalnego.
Ilez to sztuka wypracowala juz tropow, ilez odstonita
drog do Tajemnicy, tropow religijnych, magicznych.
Zaryzykuje teze, ze Duchowskiemu blizej do $wiatow
iznaczen magicznych, moze nawet praktyk alchemicz-
nych (metale), niz do religijnych rytualizacji, ktore



powszechnie sa praktykowane. Jednak, jak w magicz-
nych ludowych ,modlitewkach”, mozna sie byto ,przy-
kry¢”, moina sie byto ostoni¢ przed nadejsciem ztego
czasu nocy na przyklad tekstem Ewangelii, ostonic¢
krzyzem, tak u Duchowskiego wylaniaja sie spod ztusz-
czonej faktury jakie$ ,naruszane” symetrie, krzyzujace
sie linie punktow, przeswitujace ,spod spodu” znaki
rozpoznawalnego przez nas porzadku prefigurowanego
przez znak krzyza. Przeczuwane symetrie wzmacniane
sa przez uklad ,punktow”. Jedne z tych punktow sa
Lpuste”, przypominaja znak okregu, inne przypominaja
,punkt w punkcie”, zdaja sie ,pulsowa¢”, wypeknia¢
czyms$ wylaniajacym sie od spodu.

Tak jak pulsowanie widoczne jest za sprawa ,,pun-
ktu w punkcie”, tak rowniez co$, co sie wylania, prze-
sacza od spodu, widoczne jest w powszechnym u artysty
koncepcie ,plaszezyzny w plaszezyinie”, plaszezyzny
nakladanej na plaszczyzne. To nakladanie wielu plasz-
czyzn na siebie (wynaleziony przez cywilizacje wielo-
warstwowy ,opatrunek”) ewokuje silny efekt ,ciazenia”,
otwieranie si¢ ,w glab”. To jest przypominanie elemen-
tarnej aksjologii pionu, obrazowanej w sztuce i zyciu
potocznym na przyklad w lodydze kwiatu czy pniu
drzewa, w ukladzie galazki czy ptasiego piora, co czesto
odnajdujemy w pracach Mirostawa Duchowskiego.

Obrazy sa wiszacymi na $cianie plaszczyznami,
ale w $wietle tego, co napisalem wyzej, moina przekor-
nie zaproponowac, aby dziela z cyklu ,Maski, piora,
tatuaze” oglada¢ (percypowac) ,na podlodze”, a nie na
$cianie. To jest $wiat, ktory nie tyle widzimy, ile odczu-
wamy, stapamy po nim, mamy w nim oparcie, ale jest

ono pozorne, gdyz sa to fragmenty podlogi w postaci
»pulapek”, strzegacych czegos ,pod spodem”, czegos,
co jest w glebi, co nam zagraza, wzbudza lek, pociaga
w glab ciemnosci. Metafora ,podlogi” personalizuje te
leki. Lek jest zasadniczym wymiarem egzystencji.
Zycie ostatecznie nie jest marszem ku cokolom, nie
jest przewaznie ,szczeblem do stawy grodu”. Zycie jest
po to, aby go przezy¢, nawet gdy przyjmiemy zhudne
imodne dzi$ formuly - ,codziennie $wieto” albo ,jutro
juz dzisiaj”!

Co$, co pulsuje w glebi, co nam zagraza i nas nie-
pokoi, co przesiaka przez nakladane przez cywilizacje
»opatrunki’, co$, co uobecnia sie jak punkt w punkcie,
jak plaszczyzna w plaszczyznie wylania sie posrod form
pokruszonych (stanowia one tlo dla tego, co ujawnia sie
z glebi), objawia swe istnienie posrod form swiata
pelnego ,rozstepow”, ,zmarszezek”, rozpadlin, szarosci
(prozno tu szuka¢ chocby plamki zieleni), wérod
czegos, co zdaje sie gni¢, $wiata wypelnionego ,szkie-
letami” natury, znakami martwoty. Paradoksalnie,
jak to u Duchowskiego bywa, martwota przypomina
o zyciu, jest jak zegar, ktory weiaz tyka.

Prezentacja obrazow Duchowskiego jest sekwen-
cyjna, ma nature przemyslanej opowiesci, ktora rozwi-
ja sie od ekspozycji pierwszego dziela po ostatnie.
Mniej wiecej w polowie ekspozycji ,punkty puste”, jak
je okreslitem, zdaja sie wypelnia¢ tym, co ,podsiaka”
od spodu, zamieniaja si¢ wiec w plamy, a plamy w roz-
lewiska. Pulsuje to, czego genezy (poczatku) nie znamy,
€0 samo sie wyraza, postaciuje, obywa sie bez wynale-
zionych przez cztowieka form. ,Puste punkty” sa jak




rany, ktorych nie nalezy opatrywa¢, zabliznia¢, ale
rozdrapywa¢, poszerza¢, aby dostrzec na dnie co$
w rodzaju zwierciadla, w ktorym mozemy sie przegla-
da¢, samoopisywa¢ i samopoznawac. Artysta zdaje
sie mowic, ze cos$, co zyskalo forme symbolizowana
choc¢by przez totalno$c ,czerni”, rozklada sie, gnije
w substracie/zywiole zycia.

Kolejna sekwencja opowiesci Duchowskiego poka-
zuje, Ze owe ,punkty” rozszerzaja sie w okregi/kola,
replikuja sie, zawieraja sie w sobie nieregularnie,
sa znakami ruchu spiralnego, ktory dla filozofow jest
wielce wydajna figura myslenia. Te punkty, jako prze-
$wity do tajemnicy, do nienazwanego, zyskuja swego
rodzaju inicjatywe, kresla sie same, bez naszej wiedzy,
zagraiaja nam. Gdy odwolamy sie na przyklad do
potocznych czy popkulturowych wyobrazen choroby,
moga oznacza¢ upostaciowanie leku wobec jakiejs
tajemne;j sily, jakiej$ ztej materii, wiruséw czy namna-
zajacych sie komorek nowotworu.

W kolejnych obrazach artysty mozna odczytaé, ze
owe znaki leku, niepokoju zaczynaja podlegaé kulturo-
wym grom, nabiera¢ dramatycznego wyrazu za sprawa
ich popkulturowych banalizacji. Droga prowadzaca do
Tajemnicy moze sta¢ sie przestrzenia gier.

LOpatrunki” i ,plastry”, ktore na gnijaca ,skore
swiata” naklada nasza cywilizacja, zyskaly wlasna
inicjatywe, na swoj sposob wyalienowaly sie, tudza
ioszukuja nas, a przez to sa najbardziej niebezpieczne.
Co$, co wycieka i podsiaka, zagraza i niepokoi, samo
teraz uklada si¢ w ochronne siatki, imituje bandaze,
a moze nawet zabezpieczajace kraty, w ktore ukladaja
sie na tle koloru miedzi struzki czego$, co moze przy-
pomina¢ krew. Na tych samorodnych, zrodzonych
przezlek i niebezpieczenstwo ,,opatrunkowych” obiek-
tach, opatrzonych tajemniczymi inskrypcjami, przypo-
minajacymi lacine w diagnostyce lekarskiej, znow
pojawiaja sie ,punkty” jak wysypka, jak ropien, jak
czerniak na skorze.

»Maski, piora, tatuaze” oswajaja z lekami naszego
czasu, jak magiczne zaklecie obiecuja symboliczna
skuteczno$c¢ za sprawa rytualow sztuki.

Roch Sulima, 9.04.2017



Moje impresje z wystawy ,,Maski, piora, tatuaze”

estaw zaprezentowanych prac, pomyslany

jako cykle, ma jednak dla mnie przede wszyst-

kim cechy wspélne. Wynikaja one zarowno

7 tego nieuchwytnego ,czegos$”, co zwyklismy
nazywa¢ nastrojem czy klimatem, jak i z formalnych
srodkow uzytych przy tworzeniu. Mood Duchowskiego
trzeba z pewnos$cia polubi¢, a to znaczy, ie najpierw
nalezy zaakceptowac surowa kolorystyke i fakture dziel.
Wybor barw ma dla mnie fundamentalne znaczenie,
uwazam bowiem, ze oddaja one, whrew pierwszym
konotacjom zwiazanym z paleta wybranych kolorow
i ich niekontrastowym zawsze zestawieniem, weale
nie chidd, dystans i swoiste ,zamrozenie” $wiata, ktory
staje sie artefaktem, ale przeciwnie - kruchosé, ,szcze-
linowos¢” i tymezasowos¢ materii.

Swiat jest - nazwijmy to - pozszywany, pelen
wiazan, fastryg i chropawych plaszczyzn, niekiedy
przenicowanych, wrecz traktowanych jak w albumie
entomologa, ktory ,przyszpila” to, co z natury znajduje

sie w ruchu, jest dynamiczne, wzrasta i umiera, by
rodzi¢ sie ponownie. Jest czyms, co stawia opor, zawsze
powiazaniem elementow, ktore wprawdzie maja nada-
wac¢ mu trwalos¢, ale $wiadcza jedynie o tym, ze tak
whasnie chcieliby$my go widzie¢. Nawet ulotne piorka
i inne eteryczne artefakty wokol nas domagaja sie
unieruchomienia po to, aby ,daly do myslenia”. To, co
zwiemy zyciem w $wiecie, jest wlasciwie niepoznawalne
w swojej ptynnosci, ale by cho¢ zblizy¢ sie do tajemnicy,
na czym polega gra w zycie - nakladamy maski, ozda-
biamy i kaleczymy (co tez jest rodzajem zdobienia)
wlasne ciala, utrwalamy ulotno$¢, pokazujac jakis jej
moment. To swoisty gwalt na naturze, a to wymaga
kolorow, ktore owa tymezasowos¢ wyakcentuja. Malo-
wanie to - z takim przekonaniem wyszedlem z wystawy
prac Mirostawa Duchowskiego - jedna z form opowiesci
0, beznadziejnej w istocie, probie zatrzymania zmien-
nosci i ruchu w zyciu, kulturze i przyrodzie.

Wojciech Jozef Burszta



Zbigniew Taranienko

OTZI1:

Piora kaczek zawsze ptywaly pod domem
Z czarnej wody wyskakiwat karp
Snieg przykryt wszystko kiedy przyszta pora

Ceremonie ciala odkrywanie rzeczy

To co pozostaje nie jest tym co jest

Dzisiaj

W ciagu tych pieciuset dni po to zeby nic nie zostato
Maskowanie wypalanie

Slad przejscia Otzi przez rzeczy w zamarznietej wodzie
Ostrze z miedzi koziot w brzuchu

Dwiescie tysiecy dni

Dziurawienie wypalanie okrywanie

Szesédziesiat jeden tatuazy

Rytuat zdrowia zeby nic nie zostalo
Slad tatuazu na miedzi
Maska w gablocie strzepy w powietrzu

Tabliczki prawdy w sztuce spowiedzi

Czas czasy i p6t czasu



ilka miesiecy po wystawie ,To co pozostaje”,

w 2015 roku Mirostaw Duchowski zmienit

stosunek do przyjmowanych podstaw ma-

larstwa - w inny sposob zaczal ujmowa¢
znaczenie wstepnego projektu i funkeji krytycznego
myslenia, ktore poczatkowo powoduje odrzucanie nie-
dopracowanych idei i konkretnych pomystow, a po
aprobacie uznanych za trafne i nosne wywoluje nad-
mierna kontrole nad fala tworczych emocji, trzymajac
w ryzach wszystko, co wymyka sie racjonalizacji - in-
stynkt, malarski impet i intuicje. Duchowski pozbyt sie
w duzym stopniu myslenia, ktore ma charakter prag-
matycznie instrumentalny i w coraz wiekszym stopniu
wlada wspolezesna cywilizacja, narzucajac waskie
reguly postepowania w miejscach, gdzie ich nie byto -
w rezultacie wpycha humanistyke w duszne nisze,
mimo okazjonalnie rzucanych deklaracji i odruchow
rozsadku. Inzynierowie postepu nie wiedza, ze artysta
czy uczony nie moze wie$¢ zycia przeliczanego na
parametry - musi mie¢ duzo swobody w btadzeniu po
terytoriach niejasnych i problematycznych, wiec takze
po tym, co odrzuca logika analityczna i racjonalna
pragmatyka.

Nie znaczy to weale, ze Duchowski pozbyl sie zupel-
nie w swojej sztuce tego, co racjonalne: kwadrat, koo
czy regularne uklady znakow umieszczane sa obecnie
nawet czesciej w srodku nowych plocien niz dawnie;j.
W ,Maskach” i ,Tatuazach” dominuja kompozycje cen-
tralne, inaczej jest tylko w ,Piorach”, trzecim cyklu
zaznaczonym w tytule wystawy - ale sa to przeciez pej-
zaie, i jakiez bytyby one nudne, gdyby komponowac je

wszystkie w porzadku oltarzowym. We wszystkich
obrazach istnieje wiec konstrukeja, ktora przekazuje
wlasne tresci plastyczne. Organizuje je i na tyle uwy-
raznia, ze pozwala na stawianie pytan, porzadkujac te
druga, nie do korica jasna warstwe, ktorej prace zostaly
poswiecone. Czyni wiec tylko to, co ma czynié: to,
co racjonalne, nie stanowi o merytorycznej konkluzji
odnoszacej sie do calosci.

Naprowadzat na nia Duchowski w wypowiedzi pod-
czas otwarcia, miedzy innymi idac sladem tytutow cykli
nowych prac. Od razu warto zauwazy¢, ze najbardziej
zwodniczy tytul maja ,Piora” - nie siegaja wylacznie
chlopiecych fascynacji przygodami Old Shatterhanda
i Winnetou, wykorzystuja zblizenia podworka sprzed
domu i niewielkiej sadzawki - z pidrami zgubionymi
przez ptaki. Bywaja w nich takie zerwane wiatrem
uschniete galazki. Pamie¢ i fakty - woda, piasek, w poz-
niejszej porze roku $nieg. Kompozycja prac zostala
zdynamizowana, naturalna materia silnie wyekspono-
wana, wklejone pidra przypominaja o dawnej serii
ekologicznej. Sposob kladzenia zmatowialej farby
o zageszczonej konsystencji pozwala na odczytywanie
tych obrazow takie abstrakcyjnie - mozna tak uwazaé
na pierwszy rzut oka.

Maski sa blizej wyobrazen tematu, ale w wydaniu
Duchowskiego nie sa to gatunkowe kamuflaze przy-
datne przy zabijaniu zwierzat, ozdobne dodatki wzma-
gajace uciechy karnawatu, oblicza przodkéw i bogow
uzywane w plemiennych i religijnych ceremoniach -
raczej oble ostony, pokrywy, chroniace wartosciowe
relikty czy preparaty, prawie jak dawne przylbice



zabezpieczajace twarze walczacym na drzewce i biala
bron, lecz ostaniajace tei wzrok, chroniace ostrosé
widzenia. Spod nich czesto metalicznie co$ blyska.
Miedziane plytki, czasem siatki. Maski bywaja w catosci
wzmacniane smola, wtapiane w matowy asfalt, jak
wezesniejszy obraz z waika, powtornie prezentowany,
przypominajacy organiczny $wiat. Obok wyraznych
masek-oston, z odleglym I$nieniem, $ladami odcisnie-
tych galazek, pojawiaja sie takie co$ prawdopodobnie
ukrywajace wypukte kuliste formy i namalowane poje-
dyncze siatki - obecne w sposob konkretny w wybrzu-
szeniach innych obrazow. Duchowski co$ ukazuje,
nie dopowiada jednak tego do konca, pozostawiajac
odbiorcy interpretowanie catosci - ,Maski” staja sie
czes$cia niewyjasnionego u podstaw rytuatu. Podobnie
jak obrazy z cyklu , Piora”, ,Maski” eksponuja poetycko
uogolniona materie - nie wyczerpuje ona jednak tema-
tyki, prace z tego cyklu sugeruja namacalna bliskos¢
nieznanych, ukrytych w nich rzeczy. Tkwia w nich,
w kilku miejscach, grube miedziane sztyfty - dobre
przewodniki pradu. Funkcje masek, a takze to, co mie-
$ci sie pod nimi, ostania tajemnica, a jednocze$nie ozna-
czaja je $cisle porzadkowe tabliczki z seria liter i cyfr,
nieraz pozacieranych i nieczytelnych, a czasem $wie-
zych, jakby szybko napisanych. W ,Maskach” wazne jest,
jak zwykle, to, co pod nimi si¢ kryje: mozna domnie-
mywac, ze to nieznane ma zwiazek z czlowiekiem.

Na otwarciu Duchowski wspomniat o tajemnicy -
o rytuale, magii i o Otzim, czlowieku sprzed pieciu
tysiecy lat wydobytym z alpejskiego lodowca, i jego
kilkudziesieciu tatuazach - zostaly wykonane w miejs-

cach wainych takie energetycznie, wyrdinianych
przez akupunkture. Prace artysty z trzeciego cyklu
zwanego ,Tatuaze” sygnalizuja linie wyraznych nakhug,
sprawiaja przy tym wrazenie abstrakeji taczacych
pewna regularno$¢ uktadow wypalonych otworow,
drobnych dziur, czasem wypelnianych, ze swoboda
stylistyczng stosowana w malarstwie materii czy
w informelu. Rozbudowane sekwencje tatuazy miesz-
cza sie najezesciej w wyznaczonych prostokatami lub
kwadratami polach, opatrzonych jeszcze okreslajacymi
co$ nieznanego znaczkami; wygladaja nieco podobnie
jak nietypowe, prostokatne tablice strzelnicze z seriami
zaznaczonych trafien. Patrzac na nie, wydaje sie, ie
artysta robil je pod wplywem silnej determinacji, jakby
sam odprawial nieznany rytual. Albo ze czynil to
z napieciem, o jakim wspomina si¢ w opisach zabiegow
magicznych, ktorych skutecznos¢ zalezy nie tylko
od zakle¢ stownych i zastosowania $cisle okreslonego
materiahu, ale takie od kolejno$ci przypisanych do
nich czynnosci i wlasciwego sposobu wykonywania.
Tylko to stylistyczne spostrzezenie pozwala zrozumie¢
utozsamianie - w dwukrotnie juz wspomnianej wypo-
wiedzi Duchowskiego - rozwinietego religijnego cere-
moniahy, a raczej wiary z magia; na ogol rozlacza sie
je ze wzgledu na doraznie okreslony cel, charaktery-
styczny dla magii, i trwale przekonanie, wymykajace
sie logicznym potwierdzeniom, przekonanie o istnieniu
determinujacego bytu typowego dla wiary. Czy wyko-
nywanie tatuazy powodowal zawsze ten sam jednozna-
czny cel? A czy tak byto w przypadku nowej artystycznej
praktyki Duchowskiego?



Mozna powiedzie¢, ze wstepnym projektem bylo
wypelnianie - powtarzanego w calej serii - rytualu
porzadkowania emocji, poza oczywista checia wytwo-
rzenia obiektu, co trzeba podkresli¢ nie tylko dla
porzadku i postawi¢ na pierwszym miejscu, czyli
zawierala sie w nim takze swoista artystyczna autote-
rapia podjeta zapewne z jakiej$ wainej przyczyny.
Pewna warto$cia dodatkowa - poza powstaniem swego
rodzaju artystycznego dziennika w postaci prac powia-
zanych ze soba komplementarnymi cyklami o osob-
nych tytulach, by¢ moze jako etapow, a moze roznych
aspektow calosci - stalo sie takie doswiadczenie
improwizowanego przez artyste uczestnictwa w pro-
cederze przypominajacym bardzo dawne praktyki
kulturowe. Wraz z nia niespodziewanie pojawiat sie
w trakcie pracy coraz bogatszy program artystyczno-
-badawezy - jakby sam, bez uprzedniego projektowania.
Dotyczyt relacji miedzy typem nastawienia malarza
W czasie procesu tworczego a dzialaniami magicznymi
w sytuacjach, kiedy mozna sie bylo spodziewac jakiegos
publicznego ich oddzwieku. Przykladow takiego poste-
powania jest wiele, ale najpelniej sa one zaobserwowane
w obrzedach szamanskich, aczkolwiek w tym przypadku
waine jest jedynie nastawienie szamana podczas wyko-
nywania czynnosci, rzutujace na jego zachowania,
a nie cala - quasi-teatralna - sytuacja, lepiej nadajaca
sie do analiz gier i sposobow postepowania z widzami.

Mozna by bylo, podejmujac refleksje nad takimi posta-
wami, postugiwac sie zjawiskami mniej malowniczymi,
ktore w bogaty sposb opisywat i analizowal Bronistaw
Malinowski. Sprawa od dawna byla badana, kiedy$
o genezie sztuki powstawaly tomy, konstruowano rozne
ich koncepcje przy biurku albo wyliczano w formie
argumentow liczne $wiadectwa badan terenowych, cho¢
na pierwszym planie byla przede wszystkim stawiana
transformacja postawy spotecznej. Mniej zwracato
sie uwage na intencje, motywacje czy intencjonalne
nastawienie - artystow, realizatorow lub wykonawcow;
najbardziej badano proces wytwarzania si¢ nowych
relacji grupowych, prowadzacych do specyficznego
interakeyjnego splotu teatralnego. Duchowski wehodzi
w te sprawe w perspektywie innej: plastycznej, pytajac
po takim doswiadczeniu sam siebie, czym jest proces
tworczy, a w zwiazku z tym, czym jest sztuka, a skoro
emocje przekladaja sie tak skutecznie na jej ksztakt,
wyraz i warto$ci, jaka jest naprawde - wobec racjonalno-
$ci, ktora przez dziesieciolecia stosowal i wielce cenil...
Czy dobra sztuka musi siega¢ do zrodel, z ktorych
wylonily sie takze magia i rytual? To pytanie aktualne
po licznych zawirowaniach XX wieku, doprowadzaja-
cych wkonicu nie tylko do aprobaty jej pelnej dowolnosci,
ale i do takiego pojmowania, ktore sztuke w sprawdzo-
nej przez tysiace lat formie catkowicie niszezy...

Zbigniew Taranienko



Notatki z wystawy ,,To co pozostaje”, ASP w Warszawie, 2015

ierwsze skojarzenia.. to sala ,czarnych

luster”, w ktorych artysta kaze si¢ nam prze-

glada¢. W tradycji ,czarne”, zastoniete lustra

to zakryte okna do ,tamtego $wiata”, a wiec
znak czego$ ,granicznego”. Nie znam nikogo, kto by
tak konsekwentnie zapraszal, przy pomocy czarnych
plaszczyzn, ekranow i figur, do myslenia o granicznej
sytuacji naszej egzystencji na ziemi.

Czern na tej wystawie to radykalny zwrot poz-
nawezy, ktory przez swoista totalnos¢ dziala jako
projekt/koncept estetyczny. W tej konsekwentnej
architektonice czerni odnajduje propozycje jakiej$
,nowej geometrii”. I nie chodzi tu o znane juz geometrie
nieeuklidesowe, ale o cos paradoksalnego, co w przy-
blizeniu nazwe geometria emocjonalna.

Pomijam tu konstruktywistyczne mozliwosci tej
geometrii, gdyz w pierwsze] kolejnosci odczytuje ten
pomyst jako forme uobecniania sie ,czegos catkiem
innego”, co nie pojawia sie sylogizmach, medytacjach,
wnioskowaniach, manifestach, ale jest pierwszym,
naglym, ,ol$niewajacym” czernia, totalnym wgladem
w $wiat, wskazaniem na potrzebe jakiejs nowej kosmo-
logii, podsunieciem wspolczesnemu czlowiekowi wlas-
nie ,czarnego lustra”.

Mozna powiedzie¢, ze artysta robi w swojej ciemni
»powiekszenie” zrogowacialej, zniszczonej ,skory swia-
ta”, pokazuje jej porowate struktury, pekniecia, wybro-

czyny, rozdarcia, resztki pulsujacych jeszcze komorek.
Wszystko to malarsko pojawia sie za sprawa ,zgrzebnej”
faktury $wiata: plotno, drewno, porowate, jakby piasko-
wane powierzchnie, w ktore wtopiona jest na przyklad
struktura wazki, a moze tylko pamie¢ tej biologicznej
formy; wlepiane sa galazki, misterno$¢ zdzbla, kruchy
patyk, ktory odsyta do naszych wyobrazen kruchosci,
do przypomnien, symboli i znakow, do $ladow utraconej
harmonii. Jest w tych obrazach przypomnienie zdarzen
i sytuacji elementarnych (,Cos sie stalo” i ,Co$ sie nie
stalo”), pamieci zwiazkow naturalnych (,,Ograniczenie”,
,Plon”, ,Réwnowaga”, ,Jednos¢”, ,Harmonia”), wpisa-
nych w totalizujaca poetyke czerni, w formy, ktore sie
Juplynniaja”, przechodza w ,kropliste” struktury czar-
nych kwadratow, prostokatow, panoram. A my zdajemy
sie plyna¢ w tej ciemnej strudze, oswaja¢ sie z ,ciem-
nym $wiatlem”!
Do tych laboratoryjnych czerni/szaro$ci wnikaja
.z zewnatrz” jakie$ dziatania, procesualno$ci, pojawiaja
sie wtracenia, wpisy, iniekcje, widoczne sa plastry, faty,
fastrygi, tworzace czarny pejzai szczegotow, kolekcje
sztucznych natur, ktore kaza pamieta¢ o utraconej
zieleni ,galazki oliwnej”. Poruszona przez ,totalnosé
czerni” - pamie¢ naszego miejsca na ziemi wydaje
sie podstawowym przestaniem tworczosci Mirostawa
Duchowskiego.
Roch Sulima
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